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Introdugio

Tejo, o elemento de maior presenca na cidade de Lisboa, desenhado por duas margens
inconstantes. Periferias estas que, perante o desaguar do rio no Atlantico, formalizam uma
aproximacio notoria. Nesse estreito, as duas margens tanto coexistem, como contrastam.
Exibem as suas semelhancas ¢ antagonismos. Por um lado, uma Lisboa em concordancia com
0 tempo, viva e repleta de escalas, um territorio em constante evolucio. Por outro, Almada,
um territorio consequencial do crescimento exponencial da outra margem, porém, definido
por uma disposigio geogrﬁﬁca verdadeiramente imponente que o estratifica. Assim, falamos
do Ginjal, um lugar que se funda entre a arriba ¢ o rio, tornando-o no local com maior
relag¢io com a margem de Lisboa. Por esta razio, estabelece-se historicamente enquanto um
lugar portuario, tendo como primeiros ocupantes os fenicios ¢ romanos. Com o decorrer dos
s¢culos, esta condi¢io permanece e o lugar torna-se, entdo, num foco da industria da pesca,

navegacio, vinho ¢ azeite.

Posteriormente, s3o a construgio da Ponte 25 de Abril' ¢ o consequente acesso entre margens
facilicado, combinado com a crise da industria ¢ do sector operario, os paraimetros que mais
contribuicio tiveram para a decadéncia deste territorio altamente promissor. Esta deser¢io
perdura at¢ hoje, encontrando-se atualmente o Ginjal num verdadeiro estado de declinio a
nivel programatico, construtivo, urbano ¢ social, uma circunstincia altamente enfatizada

pela constante relagio COI’IlleI'thiVZ{ com a margem a norte.

Perante a evidéncia da expectancia deste lugar por intervengio e, no ambito do Projeto Final
de Mestrado em Arquitetura do Instituto Superior Técnico, o presente exercicio convoca
precisamente a analise e leitura do territorio seguido de uma proposta que tenha a valéncia
de “convocar uma nova respiragdo programatica para o lugar™. Um ensaio que, por um lado,
compreenda ¢ preserve a memoria do Ginjal e, por outro, tire partido das particularidades
do lugar de modo a o estimular a sua ligagio com Lisboa ¢ Almada e, idealmente, altere

beneficamente a utilizagﬁo ¢ frcquéncia desta area.

Posto isto, derivado do seu estado atual de decadéncia, desde o inicio do processo que ¢
possfvcl efetuar-se uma rc]agﬁo entre o lug:u' do Ginjal ¢ uma melancolia inerente a este
territorio. O lugar surge como um memorial de uma autenticidade intangl’Vd. Desde os edi-
ficios devolutos sem cobertura alicercados em meras fachadas com caixilharias devastadas

pelo tempo, a oxidagio do ferro presente nos guindastes visivelmente, sem uso ha décadas.

1. L& C()l]StrLl\S‘ﬁ() COI’HC(;OLL cm novem-
bTO dC 1962 ¢ pl‘olongou/sc ]JOT qllﬂtro
anos. A Ponte foi inaugurada em 6 de
agosto de 1966.

2. Citacio do Arq. Paulo David, rel-
ativa a intervengio no territorio do

Ginj al.



3. Louis Kahn (5 de margo 1901 - 17 de
marco de 1974) foi um arquiteto amer-
icano , baseado na Filadélfia . Fundou
seu proprio atelier em 1935. Foi pro-
fessor em Yale School of Architecture
de 1947 2 1957. De 1957 até sua morte,
lecionou na Universidade da Pensil-
vAnia.

4. Arquiteto suico, Prémio Pritzker de
2009. Leccionou no Instituto de Ar-
quitetura do Sul da Califérnia em Los
Angclcs, na Universidade Técnica de
Munique, na Academia de Arquitetu-
ra Mendrisio e na Harvard GSD. Cria
o seu estidio em 1979, em  Halden-
stein, na Suica.

5. Nasce em \7311{1L‘101id. onde o seu avd
era arquitecto. E profcssor na Escola
de Arquitetura de Madrid, ETSAM,
onde foi proﬂ’ssor titular por mais de
35 anos. Lecionou na ETH e na EPFL,
Suiga, bem como na Universidade da
Pensilvania na Filadélfia.

6. Expressao relativa ao titulo do livro
de E,H,Gombrich;’Episodios de la his-
toria del gusto y el arte de Ocidente”

E. Referéncia a dupla de arquitectos
belgas Kersten Geers ¢ David Van Sev-
cren, BTL[XC]HS

8. Filho do arquiteto suico Rudolf Ol-
giati. estudou na ETH Ziirich. Viveu e
trabalhou em Zurique e em Los Ange-
les com Frank Escher. Em 1996 abriu o
seu atelier em Zurique ¢ em 2008 em
Flims. Desde 2002 ele ¢ profcssor na
Accademia di architettura Mendrisio.

. Vive e trabalha em Zurique. Des-
{90 2003 ¢ professor titular da ETH
Zurique onde entre 1972-77 estudou.
Aprcndcu 20 lado do arquiteto Ru-
dolf Olgiati ¢ do escultor Hans Jo-
scphsghn. Em 1978, abriu scu préprio
escritdrio.

10. Arquiteto chileno. Radic for-
mou-s¢  em 1989 na Universidade
Catdlica Pontificia do Chile e estabe-
lece o seu proprio atelier em 1995.

1. Anne Holtrop (1977) formou-se na
Academia de Arquitetura de Amster-
da em 2005 ¢ atualmente reside em
Amsterdio e Bahrain. O seu trabalho
varia desde maquetes, a espacos ¢ edi-
ficios tcmporﬂrios 2 museus.

12. Nasce em 1970 ¢ licenciou-se na
FAUP em 1994, onde lecciona desde
2001. Entre 1992 ¢ 1993 estagiou para
Herzog & de Meuron em Baseleia na
Suica, ¢ entre 1993 ¢ 1997 trabalhou
com Jos¢ Fernando Gongalves & Paulo
Providéncia no Porto, antes de iniciar
a carreira a solo em 1998.

TR / .
13. Referéncia ao titulo da conferéncia
de Peter Mirkli, “My pmf"cssion, the
art of building” (2008)
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E este o tema que me proponho explorar, o instante em que o territdrio e o lugar se tornam
um, em que a matcria, tempo ¢ funcio colidem, dando génese ao lugar ¢ ao seu ambiente.
Pretende-se compreender, também, de que modo se consegue melhorar a ligagio fisica ¢
conceptual entre os limites presentes no territorio; unido de Norte a Sul, da cota Alta a Baixa,
da Terra a0 Mar, do Ginjal a Almada, do Tangivel ao Intangivel. Uma sintese total. A busca
da ideia, razio e mu]tiplicidade na arquitetura surgem como Cxploragécs tcérico—prﬁticas co-
dependentes desenvolvidas anivel pessoal que pretendem dar seguimento a temas amplamente
explorados de modo direto por entidades como Louis Kahn?, Peter Zumthor* ¢ Alberto
Campo Baeza’. Posto isto, o projeto também visa a compreensio arquitcténica de realidades
nio-referenciais, ndo-puramente funcionalistas, mas verdadeiras alusdes a “Preferéncia pelo
Primitivo™, referenciando assim, as solu¢des dos povos Etruscos ¢ Romanos, no entanto,
também discutidas por praticantes atuais da discip]ina, com princ{pios igualmcntc validos,
como OFFICE kgdvs?, Valerio Olgiati® e Peter Miirkli®. Por fim, um tema central que se
pretende transmitir no projeto diz respeito a rela¢io tectonica entre a matéria do lugar e a
construgdo ¢ em que momentos estes cooperam, a luz de referéncias como Smiljan Radic®,

Anne Holtrop” e Nuno Brandio Costa™

Pretende-se que a investigacio tedrica seja paralc]a a Claboragﬁo do projeto; a ap]icngﬁo
pratica de conhecimentos adquiridos pela pesquisa que definem uma estratégia ou
argumento. O relatorio do projeto assenta numa estrutura de desenvolvimento dividida em
trés capitulos; Leitura, Resposta ¢ Proposta. Estes remetem para um progresso da ideia bem
como uma constante aproximagio de escala do projeto, consolidando a inten¢io de criar um

acompanhamento do leitor perante a evolugio do projeto.

Em suma, o projeto a desenvolver ambiciona revelar um culminar de recolha de conhecimento
a0 longo de anos formativos e profissionais, entre Portugal ¢ a Suica. A intengio ¢ demonstrar

um manifesto e um olhar pessoal sobre a “arte de construir”™, prctcndcndo exteriorizar essas

premissas desde o desenho urbano a escala da maganeta.
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(1) Cais do Ginjal, inicio do Sé¢c.XX. (em cima)
(2) Praga do Comércio e Rio Tejo, Francesco Rocchini (1822 - 1895),
c. 1868. (a dircita)
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Leitura

Entre matéria, textura e tempo

A procura da compreensio do todo. De conhecer o lugar. E com este propdsito que se d4
inicio ao processo de investigacio. Pretende-se “caminhar ¢ medir, reconhecer olhando ¢
caminhando™. Torna-se assim, evidente a necessidade de mensurar as partes, os fragmentos
do lugar que dio genese ao seu caracter atual. O Cais do Ginjal surge como uma antologia
de sobreposicoes e colisdes de matéria e das suas correspondentes texturas, por um lado
deliberadas, por outro nio-premeditadas. Estas fronteiras de solugoes construtivas funcionais,
estéticas, ou somente de encontros entre o homem e natureza, conformam uma leictura do

lugar c dil sua l‘Cl}l('S‘L-lO com O tcmpo.

O potencial da composi¢io matérica do territdrio torna-se no tema central. O proposito ¢
compreender a intemporalidade dos elementos que compoem o limite sul do rio Tejo. Desde
o contraditorio vigor ¢ instabilidade da arriba argilosa, a ferrugem entranhada nos carris que
orientam os instrumentos piscatérios. O constante encontro entre a disposigio da natureza
¢ aintervencio do homem ¢ o verdadeiro fascinio. Por um lado, uma tentativa de adaptacio
a0 territorio por parte do homem pela construcio, por outro, as reacdes imprevisiveis da
natureza, embora pontualmente resultem numa sintonia inesperada e de sensibilidade
{mpar. Comprccndc—sc nestes 1ugarcs que ‘arquitetura ndo termina em ponto algum, vai do objelfo

ao espago e, por consequéncia, a relagéio entre 0s espagos, até ao encontro com a natureza’.

A assemblage material do territorio compde uma dimensio intangivel de camadas temporais
que transmitem nog¢ocs da identidade do local e narram a sua historia, particularmente
nos seus pontos de encontro. Compreende-se este fendmeno na natureza verdadeiramente
escultdrica presente nos contactos entre as estercotomias de pedra calcaria, fortemente
erodidas pela penetragio do sal e pela circulagio dos operarios e pescadores, com os
pontdes de betdo-armado posteriormente erguidos, profusamente fraturados pela forca
incontrolavel do rio. O tema ¢ amplamcntc relacionavel ao trabalho de Pieter Vermeersch,
focado parcialmente na pintura de marmore, uma matcéria resultante de milhdes de anos
de cristalizagio e esculpida por eventos desconhecidos. Através da pintura da pedra, o
artista acrescenta ¢ ativa um Novo estrato 3 matéria, um novo Momento; o presente. Todo
o elemento que contribuiu ¢ que permanece nesta frente ribeirinha, ‘ocupa um lugar’ no
memorial da margem, uma auténtica paisagem do legado ¢ identidade do Cais do Ginjal, um

€spago €Xp€Ct£ll’1t€ POr um novo momento.

14. Citagdo do Arquiteto Gongalo
Byrne, “Tavora dizia que o arquiteto
caminha ¢ mede, reconhece olhando ¢
caminhando.”

15. Excerto do livro “Imaginar a Evi-
déncia”, de Alvaro Siza Vieira. (p:’lg.'}l)

16. Artista plastico Belga, Courtrai;
referencia em tspcciill a exposicio ¢
livro denominada “Variations”. (5 de
setembro de 2019)



17. Centro de investigacio ¢ divul-

R j .
gagio de arte contemporanea, situado
em Almada.

18. Localiza-se na freguesia ¢ cidade
de Almada, construido no reinado de
Afonso I de Portugﬂ] (1170).

19. Elevador de acesso entre Almada/
Ginjnl, innugumdo no ano de 2000.

20. Santudrio e monumento rcligioso
dedicado ao S:lgmdo Coragio de Jesus
localizado na freguesia do Pragal, no
concelho de Almada.

21. Antigo convento Dominicano, séc.

XVL

g .
22. Cemitério localizado em Almada,
ano de construgio incerto, estima-se
ser contcmporﬁnco do Semindrio.

23. Localidade em Almada, mais pre-
cisamente no Cais do Ginjal.
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Pode-se apurar que o Ginjal se ergue enquanto um territorio delimitado por duas linhas de
fronteira. Por um lado, a extensio costeira perante o rio Tejo que este alberga, por outro,
a relagio poderosissima que detém com a arriba ¢ a sua disposi¢io altamente escarpada
perante esta drea. Assim, inicia-se o reconhecimento de uma problematica. Compreende-se
que este lug:u' possui uma forte rclagio com a cidade de Lisboa, embora meramente visual,
porem, se considerarmos a sua proximidade geografica com Almada, concluimos que as suas
ligacoes de dependéncia programatica, social e até ao nivel das infraestrucuras ¢ minima
ou até inexistente. Tal ocorréncia alia-se imensamente a circunstancia da verticalidade e
instabilidade da arriba dificultar os acessos e comunicagio entre cotas, fragmentando

Almada e inviabilizando esta margem de exibir o seu potencial.

Deste modo, a leitura e perce¢io de ambas as cotas, limites ¢ o entre, torna-se num critério
fundamental para a formulacio de uma resposta perante o territorio. A pesquisa centra-se
na idcntiﬁcngio de um programa que detenha uma irradiagﬁo urbana, embora igualmcntc
expectante de intervengao. Um complexo capaz aliar estas duas fronteiras a nivel de programa,
estrutura ¢ acesso, tirando constante partido dos atributos do lugar de modo a encontrar
razio ¢ fundamento. Organismos urbanos pré-existentes na cota alta que abarcam o espectro
sondado possuem um claro potencial ao nivel de relagdes visuais com Lisboa, Almada e o
Ginjal, porém nio carecem de intervencio imediata ou dispdem de qualidades acrescidas
pcla criacdo de uma ]igagio fisica ao cais do Ginjal. Fala-se, neste caso, de Cxcmplos como
a Casa da Cerca’, as Muralhas do Castelo de Almada®®, o Elevador Panoramico da Boca do

320

Vento® e o Memorial e Santuario do Cristo Rei*. Contudo, destaca-se o Seminario Maior de

Sio Paulo de Almada® ¢ contiguo, o Cemitério de Almada®.

O cemitério ¢ alicercado sobre uma das por¢des mais majestosas de toda a extensio da
arriba. Desde o ingresso, envolvemo-nos numa promenade ascendente que culmina num
encontro integral com o Tejo, Lisboa, a escarpa e Olho de Boi®. Experiencia-se, neste lugar,

um distanciamento da cidade e do ruido, embora fisicamente nos encontremos num dos

miradouros mais admiraveis da capitnl. E neste 1ugar que ¢ iniciada a proposta.



(3) Matéria, textura e tempo no Ginjal. (em cima)
(4) Costa sul, vista sobre Lisboa. (2 direita, em cima)
(5) Cemiterio de Sio Paulo de Almada, jazigos que definem a sua

avenida principal. (2 direita, em baixo)
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Resposta

. I . .
Entre o cemiterio e o rio

O cemitério, uma propriedade localizada num dos lugares mais privilegiados de Almada.
Embora a irregularidade de desenho ¢ a amplitude de variacio topografica do lote, o
estabelecimento organiza-se segundo um desenho urbano interno em “ruas” ¢ “avenidas”
que compdem uma delineacio ortogonal orientadas a Norte. Este vigoroso alinhamento ¢
propositadamente correspondente a pendente do terreno. Os elementos que compdem e
tragam os arruamentos do cemiterio vio desde pequenos cinerarios e timulos, a jazigos de
grande porte. E notdria a presenca de duas espécies diferentes de ciprestes no complexo
¢, embora nio existam em grande abundincia como dita a tradi¢io das necropoles, estes
estdo em concordancia com o desenho do cemitério e proporcionam uma permanéncia
visual ¢ espiritual prudente para o lugar. Contudo, a escassez de rendimento relativo a um
local tdo distinto ao nivel de rclagﬁo entre Almada e Lisboa ¢ clara. O cemitério expoe
uma evidente caréncia de aproveitamento a nivel de area, recursos e equipamentos funebres
que tém a capacidade de elevar a seu valor social e urbano. Consequentemente, a falta de
uso, manutengio e administragﬁo aproprinda deste estabelecimento plﬁblico apresentam,
infelizmente, crescimento progressivo. No entanto, ¢ possivel concluir-se que a existéncia
deste equipamento no presente local constitui uma ocupacio adequada a nivel territorial,
urbano, social ¢ programatico, nio s6 pela sua disposi¢io geografica perante a metrépole,
mas também por constituir um dos mais evidentes alicerces da configuragio da cidade de
Almada.

Aliado a atmosfera de quietude, melancolia e reminiscéncia do Cais do Ginjal e, focalizando
a area altamente devoluta de Olho de Boi, propoe-se uma intervengio que tem génese no
estabelecimento funcbre, estendendo o seu alcance para Norte, defrontado a escarpa ¢ a
arriba, beneficiando do caracter de procissao e de descoberta pelo percorrer inerente ao
desenho do cemitério. Chega-se, por fim, a0 encontro da margem, um rendez-vous com o rio
onde ¢ palpavel o peso da heranga ¢ memoria do local. Deste modo, gera-se uma auténtica
coligacio entre Almada ¢ o Ginjal e, consequentemente, da cota alta a cota baixa, por recurso
a um programa, por um lado, capaz de acartar tal argumento e, por outro, expectante por

intervencao.

A fim de materializar esta ligacio, torna-se imperativa a investigag¢io ¢ compreensio do
amplo tema da arquitetura finebre, a sua histdria, teoria e evolugio. E possivel declarar
a cumplicidade desta tipologia de edificio com o territério onde ¢ fundado, tirando
constantemente partido das condi¢des geofisicas do lugar, gerando, assim, variadas solugoes
¢ conceitos que se materializam no espectro internacional. O programa finebre destaca-se

por expor pela arquitetura a intimidade da sociedade perante o tema da morte. Esta visdo ¢

notoria a qualquer escala, desde a inser¢io urbana, ao desenho do portio.

(6) Esquico. (a esquerda)
(7) Maquete inicial de conceito. (a
direita)
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A arquitetura da necrdpole

Uma manifestacio consequente do desejo do perpétuo, da corporificagio do eterno. Desde
as origens das civiliza¢des que o homem dedica um lugar aos mortos, que materializa o
espago da morte. Sio espacos que, desde os primoérdios da sua existéncia foram associados ao
perene, enaltecendo o seu valor simbélico, sendo recorrentemente implantados em proximos
dos espacos dos vivos. Esta circunstancia provoca uma especie de confronto urbano, porém,
aliado a sensibilidade ¢ protecio das civiliza¢des perante o culto da morte, acresce uma
importﬁncia intangl’vel a estes lugares. Uma relevancia puramente cultural e de um certo

misticismo.

Toda a cultura lida com a morte a sua maneira, contudo, existe um ponto de convergéncia

essencial: a tentativa, por meios de rituais ou praticas funebres, de conceber uma “boa
9 - / \ . A . .

passagem”. Esta percecio ¢ transversal a existéncia do homem, visivel pela crenca do

aparecimento das primeiras sepultums na era do Paleolitico Médio*, Conseguindo retirar

que o verdadeiro sentido penoso da morte data as origens do ser humano. Em sintese, a

cerimonia do funeral tem uma premissa fundamental, a de restituir o corpo aos elementos;

Ar (exposi¢io), Agua (imersao), Terra (sepultamento) e Fogo (cremagio)®.

A arquitetura destaca-se enquanto um meio de materializagﬁo do contacto entre vivos ¢
mortos. E, no entanto, curioso salientar que a relevancia desta tipologia nio se demonstrou
constante. A titulo de exemplo, potencialmente pela crenca irrefutavel da sociedade
contemporanca na prosperidade, concordante com a negagio da morte, bem como o
compromisso do foco imenso sobre a eficacia dos mecanismos de circulagio e articulacio
das cidades, associa-se 0 Movimento Moderno a escassez de pensamento critico perante o
tépico das nccrépolcs ¢ o tema do obito, uma Cspécic de “tabu da morte”. No projeto para
Brasilia®*, este fendmeno ¢ amplamente observavel. Os cemitérios localizam-se nos extremos
do eixo-rodoviario, impedindo celebra¢oes de realizarem travessias do centro urbano, sendo
os proprios estabelecimentos encobertos intencionalmente por vegetacio e desprovidos
de qualquer ostentag¢io, numa espécie de mimetismo do modelo de necropole americana.
Por outro lado, e, apesar de um claro distanciamento, ¢ também neste século que avangos
significativos sio feitos a nivel do desenho construtivo e social de recintos funebres. Fala-

se, assim, de arquitetos como Gunnar Asplund?, Carlo Scarpa®®, Aldo Rossi®, entre outros.

24. Periodo do homem de Neandertal,
cronologicamente situado de 250.000
2 40.000 A.C.

25. Teoria que Gaston Bachelard (filo-
sofo) denomina de “Lei das quatro
Pacrias da Morte™.

26. Elaborado por Licio Costa, tendo
o arquiteto Oscar Niemeyer como di-
retor téenico, 1957.

27. Arquitcto succo, representante do
Classicismo Nordico da década de
1920. Foi professor de arquitetura no
Royal Institute of Technology desde
1931. O Woodland Crematium no Ce-
mitério Sul de Estocolmo (19';5/1940)
¢ considerado uma das obras-primas
da arquitetura moderna.

28. Foi um arquiteto italiano, influen-
ciado pelos materiais, pela paisagem
- pClﬂ CLllfllrﬂ \’\Tl’]cziﬂl’lﬂ [« (e} ]ﬂpﬁ().
Estuda arquitctura na Academia de
Belas Artes de Veneza. O seu interesse
}’7@10 111‘[@5111131 I'C\"L’lﬂ/sc nos L{CEHH’]CS
das suas obras, nomeadamente na
Tomba Brion.

29. Arquitcto ¢ teorico italiano. Em
1959 licencia-se no Politéenico de
Milio. Célebre pc]o recurso a for-
mas puras. Em 1966, escreve a “A Ar-
quitetura da Cidade” ¢ em 1981 “Auto-
biograﬁﬂ cientifica”. Em 1990 gnnha 0
Prémio Pritzker. (San Cataldo Cem-
etery)
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O lugar ¢ a morte

Um dos mais relevantes pontos de interesse desta tipologia de edificio ¢ a sua capacidade
de apropria¢io ao lugar. Uma espécie de capacidade de metamorfismo que o programa
finebre possui perante qualquer territdrio. E também esta valéncia que em muito contribui
para a relevancia urbana destes estabelecimentos, bem como as suas qualidades imateriais
¢ atmosfericas. Esta tese ¢ um dos focos primordiais da pesquisa, a compreensio desta
particularidade para sua consequente exploragio. Pretende-se a formalizagio de uma
proposta que se ergue enquanto alicer¢ada e enraizada no territorio, a luz da circunstancia

atual do Cais do Ginjal, a fim de materializar um auténtico cingir com a natureza.

Esta condi¢io data dos primordios das civilizagdes. Citando caso analogo, ¢ notavel a
contribui¢ao do povo Etrusco® no que diz respeito ao desenvolvimento de ritos funerarios
bem como a sua materializacdo. Destaca-se a “Necropoli Etrusca Di Crocifisso Del Tufo™,
contendo sepulturas que remontam entre o seculo VII ao III a.C. Neste lugar, ¢ claro um
primitivismo inerente as solu¢des construtivas preconizadas. O recurso a escavagio ¢ o tema
central, formalizando um urbanismo evidentemente de plano hipododiano®. Assim, o tema
funebre ¢ desde as suas origens reinterpretado, neste caso gerando consecutivas promenades
entre tumulos, enfatizando, pela escavacio, uma profunda imersio no territorio, que em

muito participa na espiritualidade ¢ atmosfera do lugar.

Uma procura constante de dar forma ao edificio pelas condi¢oes do lugar. O argumento
¢ transversal a histdria da arquitetura da morte. Mais tarde, em Lalibela®, depar:\mo—nos
com um modelo eximio deste manifesto. A semelhanga do processo Michelangelo*, contudo,
s¢culos antes e em busca da constitui¢io de uma “nova Jerusalém”, constroi-se, neste territorio,
um autentico cluster de igrejas ¢ templos monoliticos, esculpidos diretamente na rocha viva.
Um ensaio da edificacio, pela materia, de solo sagrado. Sob outra perspetiva, refor¢a-se o
argumento com o Cemitério de Inagawa®, localizado na ingreme cordilheira Hokusetsu. Um
cemitério disposto atraves de terracos e dividido por um lance monumental de degraus que

conduzem aum Santuﬁrio no pOl’ltO mais ﬂltO.

A intengio ao expor estes casos ¢ puramente focada na consciencializacio e enfatizagio
das relagées topogrﬁﬁcas, atmosféricas e programéticas que o lugar em analise possuli,

pretendendo o usufruto da resultante recolha de conhecimento na elaboragio da proposta.

30. Povo que viveu na Etrtria (penin-
sula Italica), cquiv:\lcntc 2 atual Tos-
cana, de 900 a 510 a.C.

31. Citra dei Morti (“A Cidade dos
Mortos”), uma nccrépolc ctrusca em
Orvieto que data do VII séeulo a.C.

32. Do nome Hippodnmos, ;n‘quitcto
grego; os scus planos urbanos destaca-
ram-se pelo uso do dngulo reto.

33. Norte da Etidpia, encontram-se
aqui igrejas monolitica csculpid:\s na
rocha, por ordem do rei, sée. XXII.

34. Pintor, escultor, pocta ¢ :u‘quitc—
to italiano, entre o Quattrocento ¢
Cinquecento.

35. 40 km a Norte de Osaka. Interven-
cionado pelo arquiteto britdnico Sir
David Chipptrﬁcld (201';—17).



ticas
Lalibela

)

da

(10) Cortes das igrejas monoli
(11) Igreja de Sio Jorge,

de Lalibela (3 esquer

(em cima)
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(12) Cemitério de Inagawa (a es-

querda)
(13) Necropoli Etrusca Di Crocifis-
so Del Tufo (a direita)
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A fungio da morte

Em constante para]elismo com a sua apropriag¢ao ao territdrio, o espectro variadissimo
de concretizagoes arquitetonicas de programas funebres ¢ alvo de constante de progresso
¢ reinterpretacio, por razdes que transcendem as diferentes civilizagdes, eras ou religides.
Desde a ostentagio egipcia®, a indecisio de materializagio dos Romanos?, até a discrepancia
social da corporaliza¢io funebre da era medieval®®. Contudo, ¢ transversal a qualquer periodo
o caracter excecionalmente funcionalista desta tipologia construtiva. Do desenho para o

efeito.

Um modelo claro deste ensaio verifica-se no Cemitério de Sio Michele, uma das ilhas de
Veneza. Este lugar torna-se o cemitério de Veneza em 1807, aquando a ocupacio francesa,
tendo sido decidido proibir os enterramentos nas ilhas principais. Assim, fazia-se o transporte
dos corpos por gondolas funerarias. Uma promenade sagrada que finda com a chegada a um
complexo que representa uma das mais completas composicdes arquitetonicas de programas
funebres. Uma collage de servicos que compdem uma transi¢io premeditada e respeitante do
utente desde a chegada ao local, presenca cerimonial ou somente visita. Este espago contém
uma igreja, capela, columbario e crematorio cingidos por uma expansio logica e arborizada

de area de enterro, enfatizando o valor do sentido processional.

Posteriormente e, nio obstante de um certo oblivio propositado por parte do Movimento
Moderno perante a arquitetura cemiterial, ¢ neste século que emergem os projetos que mais
demonstram uma notavel reapreciacio critica perante a tipologia da morte. Fala-se, entio
do projeto de Gunnar Asplund e Sigurd Lewerentz? para Skogskyrkogirden®, o Cemiterio
do Bosque. A inteng¢do ¢ de revitalizar as tradi¢des paisagisticas nordicas e da iconografia
cristd, utilizando os atributos da natureza para a composicio do ambiente. Aqui, distribui-
se ¢ guia-se o visitante entre capelas, areas de enterro, locais de meditagio, o crematorio e
os columbarios pela manipulagio do terreno, por depressoes e colinas que, numa completa

sintonia entre a paisagem ¢ a fung¢do, conduzem o utente ao destino.

Sdo estes 0s argumentos ou premissas cuja pretensio ¢ de transpor para o projeto, numa
solugiio pertinente cuja compreensio vai do tangivel ao intangivel, do mensuravel ao sagrado.

O encontro deste equilibrio ¢ o estimulo. A incessante procura da sintese entre programa,

cstrutura, lugar c IltII]OSfCI'Ql7 matcrializada pC]Ll arquitctura.

36. Referéncia a Nccrdpolc de Gizé,
Cairo, Egito. Composta por virios
templos mortudrios de grande escala.

37. Os romanos nio detinham um
Iip(? de pr:/\ticn TeCOTTENtes para a cer-
imonia finebre, possivelmente pClil
escassez de uma Jourrinn cocsa rela-
tivamente 2 prevaléncia da alma :lpés
amorte.

38. Dois exemplos eximios compara-
tivos: Charnier des Saint-Innocents
(Paris) ¢ Camposanto (Pisa).

39. Arquitecto sueco. Licencia-se em
engenharia mecdnica na  Chalmers
University of Technology em Gotem-
burgo. Foi nprcndiz de arquitetura em
Munique, alterando a sua carreira, um
Cilnlil]LO que o levou a ser um dos ar-
quitetos mais importantes da Suécia.

40. Cemitério localizado em Enskede
na comuna L{L’ ES[OCO]]’“O.



(14) Esquico de Asplund - Cre-
matorio de Skogskyrkogirden (a
esquerda)

(15) Cemitério de Sio Michele (em
cima)

(16) Planta do Cemitério de Sio
Michele (a direita)

29




30

Le idee e le occasioni*

A condi¢io atual do Cemitério de Almada constitui, como anteriormente exposto, uma
problematica ao nivel da utilizacio e disponibiliza¢io urbana de equipamentos da indole
finebre, formulando uma oposi¢io perante a localizacio privilegiada em que se encontra
bem como uma caréncia de aproveitamento dos recursos geofisicos do local. O equilibrio
ilustrado previamente no que diz respeito ao reforco do fornecimento generalizado de
infraestruturas funerarias para uso publico, erguer-se enquanto um tema expectante nesta
necropole. No entanto, esta circunstancia ndo ¢ apenas verificavel a escala de Almada, mas a

escala da Area Metropolitana de Lisboa® e até nacional.

A alteragio do padrio minimo de condi¢des para a vivéncia do homem ¢ o consequente
aumento da esperanca media de vida, inerentes a atualidade, fundamentam uma crescente
mudanga de mentalidade na sociedade perante o tema da morte, verificando-se, ainda
assim, uma constante consciéncia da enorme sensibilidade e comp]exidade tanto ao nivel da
aceitacio do topico, como do luto da passagem. Verbi gratia, ha 10 anos a taxa de cremacio
rondava os 2%, hoje situa-se nos 18% (segundo Paulo Carreira, diretor geral de negocio da
Servilusa). Esta circunstancia demonstra, também, uma inclusio crescente dos ritos funebres
por parte das religides, destacando, a recente aprovacio por parte da igreja catolica da
cremagio. Apesar desta crescente tendéncia, ainda se verifica a falta de oferta diante desta
necessidade, isto no que diz respeito aos equipamentos ¢ edificios publicos ou privados ao

servico deste efeito, distintamente na capital e proximidades.

Posto isto, aliado a inten¢io conceptual de unir a cota alta a cota baixa, a ideia propor
uma extensio do cemitério pode ser revista no seu sentido literal. Isto ¢, propde-se uma
ampliagio fisica e programﬁtica do Complcxo do Cemitério de Almada, procurando, a luz
dos exemplos acima proferidos, fornecer a popula¢io um equipamento digno, estimulando
a sua utilizagdo e frequéncia enquanto uma contribui¢o benéfica para a cidade. Dada a
versatilidade do programa em Cxploragio, tenciona-s¢ O aproveitamento da qualidadc
processional do cemiterio atraves de meios arquitetonicos, dando seguimento fisico a esta
promenade at¢ ao Ginjal. Assim, encara-se de modo direto a barreira fisica ¢ urbana que a

arriba constitui, gerando, em simultaneo, uma nova frente de requaliﬁcagio na cota baixa.

Elabora-se, deste modo, uma amplia¢io programaitica, acrescentando ao cemitério dois
programas interdependentes e de caracter distributivo: um crematdrio e um columbario. Do
mesmo modo, acresce a intervencao uma requalificagio cirtrgica do cemiterio e a adigio de

subprogramas funebres® Complcmcntarcs 20 recinto.

‘

41. Em portugués “As ideias ¢ as oca-
sides”, titulo 5:1 cdig:‘m da revista Elec-
ta do Arquiteto Italiano Francesco
Venezia.

42. Localizada no centro-sul de Portu-
gal, engloba 18 municipios divididos
pL’li\S duas margens do rio Tejo.

43. Oratdrio, Ossdrio, Cenotafio,
Velario, etc.



31

(17) Pintura de conceito inicial.

(em baixo)
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Proposta
Da procura da razio em Louis Kahn

“Design is form-making in order

Form emerges out of a system of construction
Growth is a construction — In order is cr(’ariv(’fbrce
In design is the means — where with what when with how much
The nature of space reflects what it wants to be

Is the auditorium a Stradivarius

or an ear

Is the auditorium a creative instrument

keyed to Bach or Barték

played by the conductor

or is it a conventional hall

In the nature of space is the spirit and the will to exist in a certain way
Design must follow closely that will

Therefore a strip(’/paimed horse is not a zebra

Before a railroad station is a building

it wants to be a street

it grows out of the needs of the street

out of the order of movement

A meeting of contours englazed.

Through the nature — why

Through the order — what

Through the design — how

A form emerges from the structural elements inherent in the form.
A dome is not conceived when questions arise how to build ir.
Nervi grows an arch

Fuller grows a dome

Mozart’s compositions are designs

They are exercises oford(’r — intuitive
Design encourages more designs

Designs derive their imagery from order
Imagery is the memory — the form
Style is an adopted order

The same order created the elephant and created man
They are different designs

Begun from different aspirations

Shaped from different circumstances

Order does not imply Beauty

The same order created the dwarf and Adonis
Design is not making beauty

Beauty emerges from selection

affinities

integration

love

Artis a form-making life in order — psychic

Order is intangible

It is a level of creative consciousness

ﬁ)rever becoming higher in level

The higher the order the more diversity in design~

Order supports integration

From what the space wants to be the unfamiliar way may be revealed to the architect.

From order he will derive creative force and power of self-criticism to give form to this unfamiliar.
Beauty will evolve.”

“Order Is” de Louis Khan, 1960



44. Em “Proposta indecente” (1993),
0 arquiteto representado por Woody
Harrelson perante os seus alunos cita
Louis Kahn. “Até mesmo um [ijolo
quer ser alguma coisa. Ele aspira. Acé
um tijolo comum ¢ mundano quer ser
algo mais do que ... melhor do que ¢
[sso ¢ o que devemos ser.”

~ . / /
45. (‘OI”HPOSIEOT austriaco dO pCl‘IOdO
;.
classico.

46. Engcnhciro civil italiano. Estuda
na Universidade de Bolonha, onde se
licenciou em 1913. Lecionou engenha-
ria da Universidade de Roma “La Sa-
pienza’, de 1946 a 1961. Foi um gr:mdc
contribuinte na percepgio das possi-
bilidades estruturais e arquitectonicas
do betio-armado. Um claro exemplo
éol Tangar de Aviagio, em Orvierto.

47. Arquiteto americano, tedrico,
dcsigncn inventor ¢ futurista. Pre-
conizou intimeras invengdes, em espe-
cial na arquitectura, tornando céchrc
a cupula geoddsica.
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Um resumo lirico da filosofia de Kahn cujo alento estimula um inicio de processo, uma
procura incessante pcla razio, por uma sintese total. O arquiteto inicia o texto com uma
enunciagio dos pontos—chave da sua teoria: Natureza, Ordem, Design, Forma. “Na natureza
do espago reside o espirito e a vontade de existir”, segundo Louis, existe um desejo inerente
a qualquer elemento (“even a brick wants to be something™*), assim, “uma gare ¢ um edificio
que quer ser uma rua’, dada a sua esséncia enquanto lugar de passagem. Para Khan, existe
uma for¢a criadora que traduz tal desejo, a Ordem. Esta nogio proporciona a teoria do
arquiteto um cardcter subjetivo, imaterial ¢ “intangivel” transcendendo dominios do saber

da arquitetura at¢ a propria criagio, “A mesma ordem criou o elefante e criou 0 homem”.

Ordem ¢ uma nogio infinitamente evolutiva proporcional ao surgimento da diversidade de
designs de retorno. O conceito de Design ¢ definido enquanto o “Como?” do processo de
criacdo. Surge como “o meio: onde, como, quando ¢ quanto?” para, pela ordem, dar forma a
natureza. “As composicoes de Mozart® sio designs”, ¢ percetivel na citagio a abrangéncia da
tese defendida por Kahn, em que quaisquer composi¢des, enquanto criagio sdo “exercicios de

ordem”. Deste modo, o design vem “dar forma a esse desconhecido”.

Forma, para Kahn, “‘emerge de um sistema de construgio’. E notdria a aprecia¢io do autor
por entidades que deram um contributo significativo para a evolu¢io estrutural e pela
procura da compreensio da natureza da propria estrutura “Nervi faz nascer um arco, Fuller
faz nascer uma cupula”. O arquiteto defende uma ideia unidade total do edificio, no qual os
elementos de suporte sio “inerentes a forma”, fundamentos claramente expressados em obras
como o Indian Institute of Management Ahmedabad (1961) no qual o edificio ¢ constituido
por arcos que integram, em simultanco, as entradas de luz natural, a estrutura, a glorificacio
do material ¢ a defini¢do espacial, uma ideologia também inerente nas obras de Pier Luigi

Nervi‘® e Buckminster Fuller.

Em suma, a natureza do espaco revela-se ao arquiteto, este, por um poder autocritico e
criador (ordem) formaliza esse desconhecido. Se o processo for cumprido de forma eximia,
nasce a beleza. Louis Kahn atingira um alto nivel de entendimento espiritual, de consciéncia
plena que transcende o intelecto ¢ a investigagio dos seus contemporaneos, destacando-o e
perpetuando a sua obra em patrimonio fundamental no espectro internacional da disciplina

de arquitetura.
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O inicio de uma ideologia

A intengao da analise do texto reside no entendimento da abrangéncia da teoria perpetuada
por Khan, na medida em que os parametros de criagao dos seus principios sdo amplamente
visiveis na sua obra, num verdadeiro paralelismo entre a teoria e pratica. A capacidade de
constituir uma ideia essencial torna-se na investigacao prioritﬁria, um conceito capaz de
compreender desde a Natureza da realidade do Ginjal e da sua relagio com a cidade de Al-

!
mada, ate d:xr Forma a uma proposta.

“A Ideia ¢ a sintese de todos os elementos que compdem a Arquitetura: Contexto, Fungdo, Construgdao, Com-
posicdo. Como se de uma operagdo de alquimia se tratasse, numa destilagdo dos muiltiplos elementos necessarios
para se obter um resultado vnico e Unitdrio: uma Ideia capaz de ser construida, de materializar-se. E assim
como as formas passam, se destroem, as ideias permanecem, sdo indestructveis. A Historia da Arquitetura éuma
Historia de Ideias, de ideias construidas, de formas que materializam e pdem de pé essas ideias. Pois sem Ideia,

as formas sdo vazias. Sem ideias, a Arquitectura ¢ vd. Seria pura forma vazia.™®

Deste modo, o principio da Multiplicidade ¢ basilar a qualquer escala do projeto, desde a
inser¢ao urbana ao sistema construtivo. Cada elemento contribui para um estabelecimento
simultaneamente individual e/ou coletivo, remetendo ao carater “unitario” da arquitetura, na
qual cada parte estd em relagio com as outras ¢ juntas dio sentido ao projeto. Assim, a forma
¢ o resultado, ndo a razio. A beleza nio surge apenas pela forma, mas da multiplicidade de
impressoes, sensagdes ¢ emogdes que a forma nos faz descobrir. Esta tematica ¢ um foco dos
estudos de Kahn, como uma espécie de apropriacio da heranca da tradicio construtiva densa
¢ estrutural, tornando-a disponivel enquanto campo de experimentacio para o espectro
contemporanco da disciplina. O elemento arquitectonico, por exemplo, a parede estrucral,
torna-se num 1ugar habitavel, uma fronteira que gera o mlﬂtip]o. Assim, o arquiteto ¢ um
compositor espacial, um veiculo de entendimento da ideia, da Ordem, que ambiciona a
unido total ¢ pura de Firmitas, Utilitas ¢ Venustas®.

A teoria da multiplicidade ¢ um tema basilar na historia da arquitetura, fundando-se na
procura pelos elementos essenciais que componham funcio, estrutura e espaco, uma
investigacio que data dos primordios da ocupagio humana. Assim, mesmo em exploragoes
contemporaneas, ¢ notavel o Primitivismo inerente as solucdes preconizadas por estes
principios, por outras palavras, uma aplica¢io da fung¢io ao lugar de um modo elementar, o
programa materializado pelo territério. Destacam-se, a titulo de exemplo, os paralelismos
entre os espagos subterrineos do Tumulo do Rei®, as paredes de alvenaria de pedra de
Chipchase Castle™, 0 desenho de Borromini® na Igreja de San Carlo alle Quattro Fontane,
o desenho da Capela de Ronchamp®* e as estruturas portantes das torres de Hejduk® ¢ E2A%,
em Berlim e Londres, respetivamente. Nestas construgdes ¢ clara a nog¢io da procura da

fun¢io, espaco e luz na estrutura, bem como o inverso.

48. Ciragio de Alberto Campo Bacza
no verso do seu Livro “A ideia Con-

struida” (1996)

49. A Triade vitruviana foi apresenta-
da por Vitrivio como os tés ele-
mentos fundamentais da arquitetura:
firmitas  (estabilidade, ao cardcter
construtivo da zquuitcturzl), a ucilitas
(originnlmcntc referente 4 comodi-
dade, tendo sido ao longo da historia
associada a fungio e ao urilitarismo)
¢ a venustas (bc?cza ¢ A apreciagio cs-
tética).

50. Necropole situada a cerca de dois
quilémetros a norte do porto de
Paphos, no Chipre. Classificado como
Patriménio Mundial da UNESCO.

51. Mansio jacobina do século XVII,
amplamente  analisada  por  Lou-
is Khan, a fim de compreender as
funcdes contidas na estrutura do ed-
ificio e a sua rclugio com a totalidade
da construcio.

52. Arquitcto italiano, do pcrl’odo
do Barroco. Ingressa na disciplina
trabalhando para Carlo Maderno na
Basilica de Sao Pedro. Falecendo Mad-
erno, em 1629, juntou-se a0 grupo de
Gian Lorenzo Bernini.

53. Igreja em Roma, Itdlia, sendo esta
a primeira encomenda indupcndcntc
de Francesco Borromini na cidade.

54. Situada na cidade de Ronchamp,
a sudeste de Paris. Considera-se
uma das obras mais importantes de
Le Corbusier. A c:lpcl:l materializa
uma nova posicio de Corbusier: uma
reivencio  pessoal constante, com
enfoque na concretizagio formal, es-
pnci;ﬂ, material ¢ Fcnomcnolégica da
arquitectura. (1955)

55. Arquiteto, artista ¢ professor
americano. Hejduk ¢ conhecido pelas
suas exploragdes arquitectdnicas no
Ambito de questdes que abordam a
importincia da forma ¢ expressio da
arquitetura. Referéncia as suas torres
h:lE)itflCiOﬂlliS em Krcuzbcrg, Berlim.

56. Atclier fundado pclzl duplzl Piet
Eckert ¢ Wim Eckert. Formados na
ETH Zurich em 1994 ¢ 1995. Inici-
am a sua carreira na OMA (Office
for Mctropolimn Architecture), tra-
balhando de 1995 a 1997 em Rotter-
dao, Los Angeles e Seul. Em 2001, Piet
¢ Wim fungnmm a E2A Architects.
Ambos lecionaram em vdrias escolas
¢ universidades na Europa e sio pro-
fessores convidados na Academia de
Arquitetura de Mendrisio desde 2014.



(18) Planta, Chipchase Castel.

(19) Planta, Igreja de San Carlo alle
Quattro Fontane.

(19) Planta, Capela de Ronchamp.
(20) Planta, Torre habitacional em
Londres.

(de cima para baixo)
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Epitome

No seguimento dos princ{pios de Khan, entra-se numa pesquisa intrinseca a natureza dos

. . ! . . . . ! - .
espacos a concretizar em projeto: Qual ¢ o desejo primitivo de um espaco funebre? Quais
sao os diferentes constituintes funcionais destes estabelecimentos? Como se relacionam? O
projeto ambiciona dar resposta a todas estas questdes, aliado as circunstincias do lugar, bem
como as condi¢des programaticas proporcionadas tanto pelo Cemitério de Almada (cota
alta), como pela disposi¢io funcional da entrada de Olho de Boi (cota baixa).

A proposta de uma amplia¢io programatica, acrescentando ao cemitério um crematorio e
um columbario, requer a compreensio das relagdes entre estes programas ¢ dos seus graus de
privacidade. Assim, embora ambos os programas constituam, pela sua génese introspetiva,
ambientes aliados & melancolia, ¢ possivel averiguar que a natureza do columbario ¢ de um
lugar que requer um dcsafogo de escala, uma exposicio maior, um caracter mais pﬁblico, parte
da razio sera o facto de constituir uma certa unidade cerimonial e social. Entende-se este
espaco enquanto um local entre 0 movimento e a paragem, entre o isolamento e a reuniio,
entre o total ¢ o uno. Por outro lado, relativamente ao programa complexo do crematério,
entende-se este como um mecanismo de espagos de elevada complexidade funcional, de
fluxo e ambiéncia. Define-se 0 crematdrio enquanto um programa privado com uma certa

énfasc pcrantc 0s restantes constituintes dO programa f{lanl‘C quc sc prctcndc COI’lCCbCI‘.

Nio obstante, enfatiza-se as relagdes de interdependéncia entre ambos os programas, na
medida em que se podem complementar ¢ unir através da arquitetura. Assim, a Estrutura
¢ a Luz sdo os argumentos de congregacio da ideia. Elege-se o principio de que estes
topicos serdo transversais a qualquer parte da proposta. Assim, a parede estrutural, pela
sua multip]icidadc, a]bcrga toda e qua]qucr fun(;io do edificio, gcrando 0s seus espagos ¢

funcionamento e, deste modo, a Luz surge como um estimulante do espaco criado pela razio.

Todavia, existe uma linha de intimidade entre ambas estas realidades, entre o privado co
publico, entre a procissio e a paragem; nesta dimensio, fundam-se os programas secundarios
de auxilio a ampliagio do complexo finebre. Fala-se de programas satclite de paragem breve
e de revisitagdo que tenham uma re]agio direta com o programa do columbario: Velario¥,
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Cenotafio®, Sala de reza®, Fontes de 4gua, Sala de velorio®, etc. Ao controlar e desenhar esta

l6gica, constitui-se a sintese da proposta, a ideia a construir.

57. Espaco concebido mno 4mbito
dﬂ. })fcsfngil c Colofﬂgin d.c V\flﬂs.

58. Espaco ou memorial finebre ergui-
dO a }nn dL’ hOl"IlCllilgCill’ :llgumn PCS‘
soa ou grupo dC pCSSO‘JS CLleS TEeStos
mortais estio em outro local ou estio
cm 10(111 dCSCOHhCCidO.

59. Espaco concebido no dmbito da
()r:\gﬁ(\ SOICI]C Cc priv:ld:l.

6o. Espaco concebido com o objeti-
vo de proporcionar a Possibilidndc
de efectuar uma cerimonia funebre
prévia ao enterro ou cremagio com de
ﬁ‘cquéncia pdb]ic:l ou enquanto um
espaco de revisitagio.



(21) Esquema de conceito: sintese
do projeto.

37
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(22) Ortofotomapa com integracio
da proposta + Elementos urbanos
satélite de semelhante intengio ¢
relacio urbana:

1- Santuario do Cristo Rei

2- Quinta do Arealva

3- Marginal do Ginjal

4- Semindrio Sao Paulo de Almada
5- Local de intervengio

6- Casa da Cerca

7- Elevador Boca do Vento

8- Muralhas do Castelo de Almada
9- Limite superior da Arriba do
Ginjal

(a direita)
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Planta geral da proposta
(sem escala especifica)

1- Pontao

2- Adro

3- Estacionamento

4- Entrada de servicos

5- Entrada principal Columbario
6- Recepcio Crematdrio

7- Hall de Cremagio

8- Area Administrativa

9- Area téenica -Fornos

10- Acessos

11- Sala de espera

12- Salas Cerimoniais privadas
13- Cripta de acesso

14- Sala de preparagio ¢ dis-
tribuig:’lo

15- Salas Cerimoniais

16- Sala de apoio

17- Capela do Cemitério

(a direita)



ﬁI =
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Corte geral da proposta
(sem escala especifica)

1- Pontao

2- Adro

3- Estrada de Olho de Boi e entra-
da para Columbario

4- Cripta de acesso

5- Acesso Elevadores

6- Entrada Capela do Cemitério
7- Cemitério de Almada

(em baixo)

W

4
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Corte Construtivo 1-1
(sem escala especifica)

L Terreno

2. Capeamento de gravilha compactada

3 Manta geoéxtil

4. Capa drenante

5. Isolamento térmico, tipo WALLMATE, 80 mm de espessura

6. Laje escrutural de betao armado, pigmento preto

7. Junta metdlica 10 mm

8. Betdo ligeiro reforgado com malha, tipo MALLASOL, pigmento preto, 200 mm espessura
9. Betao ligeiro alisado com endurecedor superficial, 20 mm espessura

0. Soleira de regularizagiio com fibras de propileno, tipo CRACKSTOP, 40 mm de espessura
" Unido de impregnagio cpoxy, tipo MASTERTOP

12. Lamina de polictileno

13. Escrutura de aluminio para suporte do tecto-falso

14. Gesso cartonado hidréfugo, 6 mm espessura

15. Luminaria, marca O/M tipo ONE S FLUID 46° em aluminio + acessorio de encastramento
16. Reboco estanhado projetado, com pigmentagio a negro, acabamento modificado com escova
17. Tubo de drenagem

18. Capeamento base de betao

19. Sapata de fundagio em betdo armado

20. Caixilho de vidro triplo temperado (54 mm), marca OTIIMA tipo OPEN 54

21. Tanque acabado com sistema de pintura epoxy poliuretano, cor preta

22. Sistema de impermeabilizagio, tipo RAPURFLEX, 10 mm de espessura

23. Laje de fundagio em betio armado

e

congelador de armazenamento

o

R
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hall de cremagao
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24.
25 rio tipo PIETRA SE viva, com junta refundida, 50 mm de espessura
26. Lanternim em vidro transparente extraclaro pisavel, sobre carpintaria oculta em aluminio

27. Pega de recolhimento em zinco

28 Calei

29. C imento escovado

30. Lumindria, marca O/M tipo LIMIT MO DIFFUSO 30° em aluminio com acabamento frost

31 Torneira de cozinha, marca ROCA, tipo TARGA em acabamento cromado

3. Bancada em A¢o inox, com acabamento escovado

- Lava-louga de uma cuba em aco inoxiddvel, marca ROCA, tipo PRAGA com vilvula 34" ¢ ralo.
34. Lumindria de parede, marca O/M tipo TUA em aluminio com acabamento black

35. Chapa metilica em aluminio

36. lho de vidro duplo temperado (38 mm), marca OTIIMA tipo OPEN 38

37. Estore tipo SUNSCREEN

38. Enchimento de preparagio do soalho, 100 mm de espessura

39. Regularizagio, 10 mm de espessura

40. ROOFMATE, 30 mm de espessura

41. Lamina actistica tipo IMPACTODAN, 10 mm de espessura

42. Soalho em madcira de nogucira, 30 mm de espessura

43. Puxador de porta, marca CARVALHO BATISTA tipo SV, em ago inox escov ado

44. Carpintaria para cacifos em latio escovado

45. Lumindria de tecto, marca O/M tipo SKY CEILING MOUNTED acrilico com acabamento black
46. Calcdrio tipo PIETRA SERENA cortada em aresta viva, com junta 4 face, 50 mm de espessura
47. arpintaria para porta em latdo escovado

N\

columbério

///// / 777777 7

lucernario

inistragao
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%
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Corte Construtivo Columbario
(sem escala especifica)

1. Calcario tipo PIETRA SERENA cortada em aresta viva, com junta a face, 50 mm
de espessura

2. Estrutura em betdo armado, pigmento preto;

3. Calcario tipo PIETRA SERENA cortada em aresta viva, com junta a face, 70 mm
de espessura

4. Argamassa de preparagio de superficic;

5. Calcdrio tipo PIETRA SERENA cortada em aresta viva, com junta a face, 30 mm
de espessura  suportado com estrutura de ago;

6. Luminaria de p:u‘cdc exterior, marca O/M tipo TUA em aluminio com acabamento
black

7. Caleira em Zinco

8. Pavimento em Calcario tipo PIETRA SERENA cortada em aresta viva, com junta
refundida, 50 mm de espessura

9. Argamassa de betido c20/c2s5, vibrado ¢ talochado incluindo rede electrosoldada
10. Terreno

11. Manta gcotéxtil

12. Capa drenante

13. Isolamento térmico, tipo WALLMATE, 80 mm de espessura
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Axonometria explodida geral
(sem escala especifica)

(2 esquerda)
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Columbarium

Como numa operagio de urbanismo primitivo, em parale]o com 0s prinC{piOS tedrico-
<61

praticos de O.M. Ungers® em Berlim, nasce um desenho linear que penetra o territorio,
encarando a topografia da arriba ¢ todo o seu vigor. Esta ‘fenda’ segue o tragado do cemiterio,
da sua avenida principal, unindo verdadeiramente Almada ao rio. Gera-se uma escavacio

p p ? 5 )
um vazio ou porosidade, que deseja organizar e, assim, enaltecer a beleza da natureza e toda a
sua complexidade. Um verdadeiro clogio aos ensaios de Micheal Heizer®, um espaco negativo
criado por uma imersio no territdrio. A presenca da ‘fenda’ demonstra uma preferéncia pelo
primitivo, inerente a totalidade da proposta. Uma escavagio literal que cria um espago atraves
do negativo em total relagio com o rio, a vegetacio, a arriba ¢ o cemitério e o céu. Constitui-

. ! . ! . ! . . . . A

se assim, a nivel funcional, um columbidrio publico, com uma ambiguidade intrinseca de
percurso ascendente ou descendente, ao invés, pretende-se enaltecer o auténtico carater de

pI‘OCiSSf\O ou pamgcm dCS[C programn.

Neste negativo, a semelhanga dos timulos imersos do povo Etrusco® na “Necropoli Etrusca Di
Crocifisso Del Tufo”, pretende-se que o columbario, para além de exercer a sua funcio, que dé
acesso aos programas satélite ¢ que tenha relagdes funcionais, de servicos e de acessos com o
proprio funcionamento do crematorio. Deste modo, a fim de materializar construtivamente
este espago negativo, concebem-se duas paredes estruturais de contengio do terreno, cada
uma com um metro ¢ meio de espessura. Estes muros geram todos os espacos do edificio,
bem como as suas fungdes e albergam os seus servigos. Deste os cinerarios do columbario,
a0 banco de quem frequenta uma cerimonia, as instalacdes sanitarios ¢ aos elevadores e
monta-cargas. Remete-se novamente 2 teoria de Kahn, a um prindpio da multiplicidade e
da razio total, cada construgio elementar gera funcio, espaco, luz ¢ escrutura. Através destes
elementos, os programas plﬁb]icos e privados ficam intcgralmcntc ligados ¢ em sintonia,

gerando uma espécie de organismo de complementaridade.

O espaco resultante do columbidrio pretende ser um lugar de contemplagio ¢ memoria.
Aqui, as paredes albergam os cinerarios que contém as cinzas dos defuntos, devolvendo-as
a0 terreno, ao territorio, num local de homenagem, em relacio constante com a cidade de
Lisboa, que se encontra a uma distAncia apropriada para relembrar ao visitante a Cclcbragio

da vida e, no entanto, concedendo espago para um tributo solene.

61. Oswald Mathias Ungers (12 de jul-
ho de 1926 - 30 de setembro de 2007)
foi um arquiteto ¢ tedrico alemio,
conhecido por projetos racionalistas e
pelo recurso a firmns simples.

62. Artista focado em obras de grande
escala e esculturas sitc»spcciﬁ(. Heiz-
er reinterpreta escultura ao nivel do
tamanho, massa, gesto ¢ processo.
Considera-se um  dos pioneiros da
Land Art.

(7'3. L)S CLruscos ecram um :lglonicr:ldo
dC pOVOS qUC ]’]ﬂbitﬂvﬂn’l an]’ﬂSulﬂ
Italica, sensivelmente na atual Tos-
cana.
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(23) Esquigo (a csqucrda)
(24) Double Negative, Micheal
Heizer (em baixo)

e
i
SO0
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(25) Vista do Columbario

A procissio e a homcnagcm, a ter-
racocéu, amatériaco negativo.
(a direita)
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Crematorium

Historicamente caracteriza-se enquanto um edificio hermético, de elevada demanda
funcional e de fluxos. Através deste entendimento, inicia-se o processo pela distribuicao
dos diferentes subprogramas de um crematorio pela arriba, numa logica cerimonial, uma
topografia interna, unida pelo columbario. Posto isto, o programa necessita de criagdes
atmosféricas e privacidades de diferentes graus, constitui- se, assim, um edificio enterrado
cuja exclusiva relagio com o exterior que possui ¢ exclusivamente zenital. Os espagos
‘escavam’ a matcria, orquestrando a sua propria dimensio e escala, reproduzindo o ideal de

A
uma catacumba““ Contcmpomnea.

O Hall de Cremagio® erguer-se como o ex-libris de todo o complexo, um claustro somente

iluminado pela luz zenital que ¢ refletida e distribuida por um espelho de agua no centro

do espaco. No presente projeto, o desenho do espaco em voga segue 0 modelo cerimonial
S

¢, acolhendo trés fornos de cremagio enquanto parte da arquitetura, expondo-

escandinavo
se visualmente ao visitante. Assim, o utilizador torna-se no cerne deste lugar, criando em
torno do lucernario locais de repouso, contemplagio ¢ introspe¢io para quem frequenta a

. 4 .
cerimonia.

O crematorio distribui-se numa logica evolutiva de privacidade. Assim, os diferentes espacos
encontram-se unidos ao nivel das acessibilidades por uma Cripta® interna, um espago pivor de
distribui¢ao. Ao percorrer o edificio, deparamo-nos com espacos como o hall de cremacio, as
salas familiares, salas de cerimonia de grande ¢ pequena dimensio, salas de espera e todas as
restantes funcionalidades técnicas e servigos. Em qualquer destes constituintes do programa,
as paredes surgem como o elemento arquitetonico gerador, desenhando desde o banco do
hall de cremacio, a bancada de cozinha ou da rececio, a integracio da iluminagﬁo artificial
do espago, at¢ ao sacrario das salas de cerimonia. Aliado ao papel fuleral da estrutura na
coesdo construtiva, funcional e conceptual do projeto, surge a luz zenital, formalizada por
lucernarios®. Espacos negativos que escavam o territorio que formalizam e direcionam a luz

por toda a proposta, desde os espacos administrativos ¢ privados, aos de culto.

Os servigos ¢ acessos sio tambeém resolvidos por trés pares de elevadores e monta-cargas
presentes em cada nivel principal da proposta, posicionados em pontos estratégicos de
distribuicio equitativa a acessos e servicos por todo o edificio. E também nas paredes de
estrutura em que estes elementos se fundam. Os acessos verticais ligam, assim, também ao

columbario, possibilitando o acesso a niveis superiores no columbario e de qualquer nivel do

crematorio por parte de visitantes com mobilidade reduzida.

(26) Esquico, integragdo no terri-
torio (a direita)

64. Catacumbas sio cAmaras usadas
como 10C111 ClC SClel[?ln’l\fnfO.

65. Espaco principal do crematdrio,
lugzlr de visita e assisténcia a cer-
imonia da cremagao.

66. Referente as diferentes relagoes so-
ciais entre cada cultura e a sua aceit-
acio ou rentncia do tema da morte.
O modelo escandinavo apresenta-se
enquanto uma relagio de consciéncia
¢ presenca do tema na vida das pop-
ulagdes. Assim, os estabelecimentos
fincbres  apresentam uma  grande
abertura ¢ acessibilidade para a ci-
dade, contrariamente aos cemitérios
convencionais ibéricos ¢/ou latinos,
caracterizados por uma caréncia de
relagio com o exterior do complexo.

67. Uma construgio subterrinea, ger-
il(n’l(fn[(f Crguidil cm PCL{IH ou \fSCﬂV?l(.{Cl
no subsolo. Estes espacos localizam-se,
na maioria dos casos, na parte inferior
de igrejas, constituindo um espago no
qUﬂFpCSSO S iTT\pOTEHHtCS ou l-Cl{quills
sdo enterradas.

68. Abertura gcm]mcntc coberta por
caixilho ou ctipula envidragada, situa-
da no teto de edificios para possibili-
tar a entrada de luz ¢ a passagem de
ventilagao.



69. Mechanismo ¢ engenho onde se
colocam objetos posteriormente sub-
mCtiC{OS a tC]11pCTﬂtLlTﬂS ﬂlt{ssilnﬂs
para ser transformado em cinzas.

70. Situado numa encosta na cordil-
heira de Hokusetsu, na provincia de
Hyogo, a cerca de 40 km ao norte de
Osaka. David Chippcrf‘icld Architects
desenvolveu o centro para visitantes ¢
a capela na entrada do lugar.

55

O projeto ambiciona fornecer ao visitante o maximo conforto e oferta de servicos que
complementem o programa do crematorio. Assim, como efeito da recorrente espera associada
a cerimonias de cremagao, incluem-se, no edificio, duas salas familiares que pretendem
ofertar um lugar para pernoitar, incluindo espagos de reuniao e refei¢io com presenga de luz
. I ! . ! ! .
natural por meio dos lucernarios. Nesta logica, ¢ também relevante salientar o desenho da
sala de espera para as salas cerimoniais. Um espago que tira partido da Complexa topogmﬁa
do territério de modo a fornecer ao visitante um panorama privilegiado da cidade de Lisboa

enquanto aguarda por frequentar uma cerimonia de tamanho pesar.

Por outro lado, o principio da multiplicidade também abrange os espacos de servigos,
muito abundantes ¢ indispensaveis ao programa do crematorio. Estes apresentam-se, a nivel
conceptual, como parte do territorio, sendo tambem estes suportados funcionalmente pelas
paredes portantes. A titulo de exemplo, na zona téenica de cremagio, a chaminé de extragio
do fumo proveniente das caimaras do forno de cremacio® ¢ também ela formalizada por este

elemento arquitetonico, bem como as arcas de refrigeracio de preservagio do corpo.

Reafirmando a importancia urbana do acesso pela estrada de Olho de Boi, a proposta inclui
um redesenho das condi¢oes de circulagio rodoviaria. Materializa-se, a semelhanga da cota
inferior do projeto do Cemitério de Inagawa”™, um parque de estacionamento gerado e
confinado pela parede de contencio de terreno pré-existente. Aqui, propde-se erguer um
espago com a capacidade de estacionamento para 16 viaturas, cujo acesso ¢ partilhado com
0 acesso exclusivo de carros funerarios. Posto isto, desenha-se um acesso de servicos a cota
7.6om do complexo, um espaco projetado para cargas e descargas bem como chegada de staff.
Neste nivel, tem-se acesso direto a monta-cargas para distribui¢io dos caixdes funebres para

os espacos designados, bem como ao elevador de acesso da administracao do edificio.

Em suma, o edificio pretende materializar a procura de uma légica pureza total no meio
de uma complexidade programatica, urbana e social. Desta forma, independentemente de
0 espago ser principal ou secundario, privado ou publico, de circula¢io ou de paragem, as

— - 14 .
paredes portantes dio fun¢io ao espaco e a luz da vida ao espago.
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(27) Vista da Cripta
Uma topografia interna que define
uma ascengio solene.
g
(a direita)







58

(28) Vista do Hall de Cremacio
Uma congregacio para o tributo,
gerada pela dgua e luz nacural.

(a direita)
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(29) Vista do Patio
Os p:itios iluminam desde as areas
técnicas a0s espagos cerimoniais.

(a csqucrda)
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(30) Salas de Espera

Espaco de apoio com uma vista
priveligiada sobre Lisboa.

(a direita)







6

(32) Hall cerimonial

Um lugar de homenagem em as-
8 8

sembleia gerado por luz zeni-

Elll. As plerdCS po rrantes  geram
©

as f\UI 0cCs. I)CSdC a cntradn ao

/.
sacrario.

(em bai
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(33) Salas de cerimonia privndas
Espagos de consegragio de maior
intimidade e conforto.

(%1 quuerda)
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O inicio ou o fim

O edificio pretende tornar-se parte do lugar, redesenhando a massa rochosa, destacando
simultaneamente a interven¢io e a natureza atraves do recurso a geometria de carater
abstrato em sintonia com o lugar ¢ a topografia. Assim, o edificio funde-se com a paisagem
sem constituir um marco arquiteténico que altere o plano de fundo de Lisboa, mas sim que
tira partido do ecossistema existente para usufruto programatico, intendendo reforcar a
relagio com o Tejo e a sua margem Norte. Como se de uma escultura se tratasse, o edificio
encastra-se no territorio, gerando uma continuidade total entre o substrato ¢ o construido,

entre o natural e o artificial. Uma alquimia entre mactéria, textura e tempo.

O desenho urbano do edificio revela uma linearidade deliberada, uma uniio literal entre
cotas, tendo por objetivo a reinterpertagio contextual e temporalmente adaptada dos
principios de resolugio de problematicas a escala da cidade preconizadas por O.M. Ungers,
através do conceito Grossform™. Um edificio cujo desenho ¢ ideia surge como veiculo de
! \ . A . . .
sintese a escala da cidade. Deste modo e, em concordancia com as realidades construtivas,
funcionais ¢ sociais da cota alta ¢ baixa que o projeto abrange, pretende-se propor solugoes

arquitetonicas que definam os limites da proposta.

Por um lado, a cota alta, o Cemitério de Almada. Um estabelecimento de elevado interesse
paisagistico com planeamento ¢ desenho graciosamente instintivo. Porém, o lugar carece de
um espaco de reftgio, de um momento de paragem. Com esta premissa, propde-se no local de
maior cota e rclagio com o Rio ¢ a cidade, um volume elementar, uma adigﬁo 20 cemitério.
Nesta construgio, como num recurso a0 primitivismo, é esculpido um espago interior que
mimetiza a simplicidade arquitetonica dos jazigos do cemitério. Aqui funda-se a capela,
um espaco que procura o transcendente, desenhado pela luz e pela sombra. Esta constru¢io

alberga tambem os acessos verticais que possibilitam a circula¢io cemitério-columbario.

Inversamente, na cota baixa, dcparamo—nos com circunstancias cadticas de encontros
urbanos. Desde o final da estrada de Olho de Boi, a entrada no bairro social, ate¢ a relagio
com a estrada do Ginjal. Consequentemente, numa atitude estruturante, o desenho linear
funde-se com este contexto, tracando um pequeno largo a entrada do complexo, um acesso
de escadas entre as estradas e uma pequena intervengio paisagistica de integragio. Um adro”

. /.
para o CEmM1terio.

Este desenho finda, a Semelhanga do extremo inverso, na criacio de um volume sobre o rio.

Um pontio, um lugar de relagio solene com o Tejo e Lisboa. Um epilogo da cerimonia.

(33) Capela do Cemitério

Espaco formalizado pc]a criagdo de
. (. .

um negativo na materia. Uma iter-

acio elementar do trascendente.

(a direita)

71. Em 1995, Rem Koolhaas apresen-
tou a teoria do Bigness. Um conceito
influenciado pela sua cooperagio com
o arquitcto alemio Oswald Mathias
Ungers no projeto “A cidade dentro
da cidade: Berlim como um zll"quipélm
go verde” publicado em 1977. O seu
conceito inerente de Grossform pre-
tende compreender o fendmeno do
projeto de grande escala ¢ seu impacto
urbano, enquanto um veiculo de res-
olucio de problemas de micro ¢ macro
escala urbana. A forma no conceito de
Grossform atua como um estabiliza-
dor ¢ contentor (big box) dentro do
qual o programa ¢ a infraestrutura
atuam.

72. Terreno ou espaco que antecede
ou envolta uma igreja ou edificio re-
ligioso, podendo este ser aberto ou
muralhado.
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Material Gesture?

Ao analisar a obra de Cy Twombly”, Roland Barthes” define o gesture como “the indeterminate
and inexhaustible total of reasons, pulsions, indolences which surround the action with an ‘atmosphere”.
Um excedente da acdo: “The action is transitive, it secks only to provoke na object, a result (...)".
Assim, a semelhanca das exploragdes de Vermeersch, aplica-se a ideia do gesto a exploracio
matérica, a produ¢io de um efeito sem a sua procura. Nas obras de Twombly, a verdadeira
performance do material nio emerge a0 vermos um desenho bem-acabado de um quadrado
pintado de vermelho, mas sim ao ser dispersa pela superficie. Holtrop aplica este método na
sua obra, observando livremente os trejeitos do material e admitir a sua interpreta¢io como

arquitetura. E com este principio que dou inicio as decisdes construtivas da proposta.

O edificio busca, assim, tirar partido das particularidades tecténicas e estereotdmicas do
lugar, com uma procura simultdnea de €rguer uma estrutura capaz de aliccrgar a ideia do
projeto. O betdo-armado de pigmenta¢io negra derramado in situ surge como solug¢io pela
sua aplicabilidade e maleabilidade na criagio de espaco, bem como a capacidade crucial
que detém de contengio do territdrio e estrutura do edificio na integra. Existe um interesse
acrescido nesta solu¢io pelo inerente primitivismo na concretiza¢do, na rela¢io temporal
entre o derrame ¢ a espera da presa. O material acresce uma camada temporal ao territorio,
inevitavelmente com um certo nivel de imprcvisibi]idadc, um desconhecido que se funde

com a massa rochosa, tornando-o uno.

A arriba, um CoTpo rochoso de composi¢ao mineral essencialmente calcaria. Assim, inicia-
se uma investiga¢io na otica de fornecer a constru¢io um material da mesma composicio
mineral cujo material gesture corresponda conceptual e funcionalmente a proposta. Elege-se
pela Pietra Serena, um arenito cinza escuro imensamente utilizado na Floren(;a renascentista,
nomeadamente por Michelangelo™® e Brunelleschi”. Este material surge sobretudo em
pavimentos ¢ revestimentos. Por fim, os “objetos do edificio”, os elementos auxiliares da
arquitetura que compdem a proposta ¢ complementam a fungio ¢ o espago. Fala-se de
todos os elementos de serralharia, nomeadamente os corrimdes, portdes, caixilhos, carris de
cortina, etc. Ambiciona-se uma uniformizag¢io e coesio destes elementos. Pelo recurso ao
latdo escovado materializa-se uma procura pcla representacio visual da meméria coletiva das

ferramentas piscatéri;ls que caracterizam o 1ugar.

73 Titulo Nexus da cdigﬁo da revista
2G do Arq. Anne Holtrop.

74. Pintor, escultor ¢ f-ot(/)grzlﬂ) amer-
icano. As obras de Tx\r‘ombly encon-
tram-se nas colecdes permanentes de
museus de arte moderna em todo o
mundo, incluindo a Tate Modern em
Londres ¢ o Museu de Arte Moderna
de Nova York.

75. Escritor, socidlogo, critico literdrio
¢ fildsofo francés. Formado em Letras
Clissicas em 1939 ¢ Gramdtica e Fi-
losofia em 1943 na Universidade de
Paris.

76. Pintor, escultor e arquiteto ital-
iano. Considerado um dos mais exi-
mios protagonistas do Renascimen-
to Jtnhano. “Pietd”, “O Juizo Final”,
“Moisés”, “Davi” sio algumas das obras
que eternizaram o artista.

77. Artista ¢ arquitecto italiano do
Renascimento. Destacou-se no Quat-
rocento (1400 a 1499). Entre as suas
obras mais relevantes estio a Clpula
da Catedral de Santa Maria del Fiore
(Duomo) ¢ a Basilica de Sao Lourenco.



(34) Interior de maquete da Capela
Espaco e luz.

Escala 1:50, Gesso.

(2 esquerda)

(35) Exterior da maquete da Capela
Processo

Escala 1:50, Gesso.

(a direita)
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Exodo

O projeto pretende constituir um estimulo programitico que tire partido das condicoes
geograficas, sociais, funcionais e de ambiéncia da margem sul do rio. Um novo modo de habitar
a arriba, em total relagio com o Tejo e 0 panorama da cidade de Lisboa, proporcionando ao
lugar uma procissio solene ou um simples lugar de homenagem, enquadrado pelo que sempre

. 4 . /.
permancce, a CldadC, a memoria € a materia.

O desenvolvimento do projeto reflete um conjunto de convicgoes e principios adquiridos
no decorrer das diferentes experiéncias instrutivas relativas a aprendizagem e pratica da
disciplina de arquitetura. O foque constante tornou-se na aplicagio de teorias no processo de
modo a fomentar ou indagar a validade das mesmas no espolio contemporineo de métodos

de abordagem ao projeto.

Relativamente ao exercicio convocado, considera-se que existe uma pluralidade de leituras no
sentido da inser¢ao de uma nova respiracio programatica do lugar. Neste ensaio, pretende-
se assumir que os resultados desta analise surgem de um entendimento de caracter natural,
instintivo ou, por outras palavras, primitivo ao autor. Procura-se um entendimento profundo
da ambiéncia e das qualidades intangiveis do Ginjal e assumi-las enquanto parte integrante
da cidade, trabalhando no sentido de revigorar as suas valéncias. Nio se prctcndc capitalizar
sobre as circunstancias atuais do lugar, também nio se ambiciona acrescentar um programa
gerador de um excessivo dinamismo social, alterando as suas qualidades fenomenologicas

adquiridas pcla rclagﬁo entre a matéria do 1ugar ¢ 0 tempo.

Existe uma ambicio, também ela num ato de sintese, da reuniio de varios principios, muitos
deles dispares a primeira vista. Esta a¢io de justaposi¢io de argumentos gera uma abordagem
pessoal perante a pratica da arquitetura. Um universo de fascinios; desde a razio em Kahn, a
firmeza idcolégicn de Holl, a pesquisa social e utilitaria de Koolhaas, a percegio da memoria
de Zumthor, a interpretagio do contexto de Radic¢, a exploragio tectonica de Brandao Costa,
ambiguidade de Flammer, a holistica de Geers, a humildade de Siza ¢ a construgio de Souto
Moura.

14
A morte ¢ a curva da estrada,
Morrer ¢ sO nio ser visto.
Se escuto, eu te oico a passada

Existir como eu existo.

A terra ¢é feita de céu.

A mentira nio tem ninho.
Nunca ninguém se perdeu.
Tudo ¢ verdade e caminho.

Fernando Pessoa. 1932
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(36) Processo

(em baixo)
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